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Utwory te powstaty w najtrudniejszym okresie zycia Bacha, znaczonym $miercig pierwszej
zony, Barbary, nieustajacym zabieganiem o godziwa prace i ptace oraz otwarciem sie
na nowe zycie u boku mtodej, kolejnej zony, Anny Magdaleny - znakomitej $piewaczki,
oddanej matki oraz niezastapionej kopistki dziet Mistrza.

Sze$¢ suit, z ktérych trzy pierwsze sa w tonacjach molowych - d, c i h - stanowig dla
mnie pozegnanie z ukochang osoba, sa uosobieniem smutku i samotnosci. Trzy nastepne,
skomponowane w tonacjach durowych - Es, G i E, okreslanych retorycznie jako synonimy
,wdziecznej radosci”, sity i potegi uczu¢ - odnosza sie do nowego rozdziatu w zyciu Bacha
u boku ukochanej wspdtmatzonki Anny Magdaleny.

Utwory te, delikatne w wyrazie, wyrafinowane oraz petne wigoru i radosci sa mojga bar-
dzo osobistg wypowiedzia, petng refleksji i zadumy. Chciatabym je zadedykowaé moim
niedawno zmartym Rodzicom.

Lilianna Stawarz

These works were created in the most difficult period of Bach’s life, marked by the death
of his first wife, Barbara, constant endeavour for decent work and pay, and opening up
to a new life alongside a young, next wife, Anna Magdalena - an excellent singer, devoted
mother, and an indispensable copyist of the Master’s works.

To me, these six suites, the first three of which are in minor keys - D, C, and B - are
a farewell to a beloved person; they embody sadness and loneliness. The next three,
composed in major keys - E flat, G, and E, rhetorically described as synonyms of ‘grateful
joy,” strength, and power of feelings - refer to the new chapter in Bach’s life alongside
his beloved spouse Anna Magdalena.

These pieces, delicate in expression, sophisticated, and full of vigour and joy, are my very
personal statement, filled with reflection and reverie. | would like to dedicate them to my
recently deceased Parents.

Lilianna Stawarz



SUITY FRANCUSKIE JANA SEBASTIANA BACHA

Pobyt Jana Sebastiana Bacha na dworze ksigzecym
w Kéthen (1717-1723) zapisat sie w zyciu kompozytora
(zaréwno osobistym jak zawodowym) istotnymi zmia-
nami. Mtody ksiaze Leopold wydawat sie wymarzonym

mecenasem: ,zaréwno kochat, jak i znat muzyke” -
napisze Bach po latach. Ksigze wraz z dworem nale-
zeli do kosciota zreformowanego, w obrzadku ktérego
muzyka nie miata podobnie doniostej roli jak u lutera-
now. Pozwolito to kompozytorowi zwrécic¢ sie ku innym
dziedzinom muzyki. W centrum jego zainteresowan
znalazta sie tworczos¢ klawesynowa. Bach, ktéry miat
opinie znakomitego wirtuoza, genialnego improwizatora,
zapragnat najwidoczniej utrwali¢ i upowszechni¢ czes¢
swoich przemyélen. Zabrat sie do tego z wtasciwa sobie
systematyczng $cistoscia i analityczng dociekliwoscia.
Pragnat, by jego dzieta miaty zaréwno walory dydak-
tyczne, jak i reprezentowaty wysoki poziom artyzmu.

W Kéthen powstaty Suity angielskie i francuskie, a takze
| tom Das Wohitemperierte Klavier. Bach, piszac suity,
miat zapewne na mysli podjecie dialogu z klawesyni-
stami francuskimi, od ktérych uczyta sie cata muzyczna
Europa. Natomiast jako autor Das Wohltemperierte
Klavier byt wizjonerem, otwierajagcym zupetnie nowe
horyzonty.

Forma suity - jedna z gtéwnych w muzyce baroku - inte-
resowata Bacha w sposdb szczegélny, o czym Swiadcza
utwory klawesynowe, skrzypcowe, wiolonczelowe, a takze
orkiestrowe. Wiekszo$¢ z tych kompozycji powstata
w Kothen jako praktyczny pokaz ucielesnienia jednej
z naczelnych idei barokowej estetyki. Idea diversitas
(réznorodnosci), kontrastu podniesionego do rangi gtow-
nej sity strukturalnej, organizujacej materie muzyczna,



wpisywata sie w naturalny sposob w szereg stylizowa-
nych tancéw. Bach, idac za wzorem Johanna Jakoba
Frobergera, wybiera cztery podstawowe: allemande,
courante, sarabande i gigue, dodajac do nich nowsze
tafice, okreslane jako Galanterien. To wzbogaca koloryt
suity, pozwala subtelnie roznicowac klimat emocjonalny,
a takze poszerza¢ dobér Srodkéw technicznych, czysto
manualnych. W jego Suitach oczywiste sa wptywy sztuki
klawesynistéw francuskich. ,Bach znat utwory Couperina
i cenit je, podobnie jak dzieta wielu francuskich klawe-
synistow z tego okresu, poniewaz mozna sig byto z nich
nauczy¢ pieknego i petnego elegancji sposobu gry” -
pisze Forkel, ktory poznat szczegbty z zycia Bacha wprost
od jego dwoch najstarszych synéw. Nie znajdziemy tu
jednak muzyki programowej - muzycznych portretéw czy
obrazkéw natury. Obok tego widoczne sa wptywy wtoskie
- kameralistyki i stylu concerto. Nade wszystko jednak
dominuje osobisty, indywidualny jezyk dZzwiekowy Bacha,
na ktory sktada sie znakomity warsztat kontrapunktyczny,
bogaty jezyk harmoniczny (daleki od prostoty modnego
stylu galant), wreszcie - niezwykte pomysty melodyczne,
tak podziwiane przez wspotczesnych.

Suity francuskie (nazwane tak przez Friedricha Wilhelma
Marpurga, a potem Johanna Nikolausa Forkela) maja,
obok wysokich jakosci artystycznych, takze pewien rys
intymnosci: Bach przeznaczyt je dla swojej drugiej zony,
Anny Magdaleny. Mtoda i utalentowana $piewaczka poja-
wita sie w Kéthen w lecie 1721 roku. Dworski kapel-
mistrz (od roku owdowiaty) wkrétce zainteresowat sie
nig powaznie. Juz w grudniu odbyt sie ich $lub. Anna
Magdalena zaczeta prowadzi¢ album muzyczny, w ktérym
maz wpisywat utwory, majace poszerzy¢ jej umiejetnosci

gry na klawesynie. Znalazta sie w nim miedzy innymi
pierwsza wersja Suit francuskich.

Wobec matematycznej nieledwie scistosci oraz anali-
tycznej logiki Das Wohitemperierte Klavier (zwtaszcza
w fugach) Suity francuskie wydaja sie by¢ manifestacja
swobody i fantazji. Ich polifonia - nie przetadowana,
przejrzysta - przynosi nieskrepowane prowadzenie
gtosow, cho¢ momentami jest prawdziwie kunsztowna.
Faktura ogranicza sie czasami zaledwie do dwugtosu
z bogata (etiudowa) melodia w prawej rece i prostym
akompaniamentem harmonicznym w lewej, co stanowi
nawiazanie do stylu galant. Spotykamy tu takze liczne
fragmenty nastawione na dominujaca $piewnos¢ melo-
dyki (styl cantabile), podczas gdy pewne tance (zwtasz-
cza nowsze, francuskie) zachowuja wyrazisty, ludyczny
charakter i ,wyostrzony” schemat rytmiczny. O ile pod-
stawowy schemat - oparty na czterech wspomnianych
juz gtownych tafcach - pozostaje niezmienny, w kolej-
nych suitach dochodza dalsze tance - Menuet, Gavotte
(IV, V, VI), Anglaise (Ill), Bourrée (V, VI), Loure (V), Polo-
naise (VI), a takze nietaneczna, wirtuozowska Air (1, V),
inspirowana wtoska muzyka kameralna.

W Suitach francuskich mozemy $ledzi¢, w jaki sposéb
Bach buduje dramaturgie formy, a takze kreuje oblicze
dzwiekowe i charakter gtownych tancéw. Wobec braku
wstepnego Preludium szczegdlng role petni Allemande,
obfitujaca w sugestywne gesty retoryczne. Pomiedzy nig
a finatowym Gigue tworzy sie osobliwe napiecie emocjo-
nalne, oparte na istotnych réznicach w doborze $rodkéw
dzwiekowych.



Bachowskie Allemandy w Suitach francuskich to z reguty
liryczne medytacje o wyrafinowanej, arabeskowej, kruchej
i kaprysnej melodyce, utkanej z drobnych wartosci ryt-
micznych - juz to o jednorodnym toku, juz to o zmiennej,
fantazyjnej narracji. Odnajdziemy tu bachowski liryzm,
introwertyczny, daleki od sentymentalizmu - zapewne
s to te ,osobliwe melodie”, tak podziwiane za zycia
kompozytora. Pobrzmiewajg w nich wyrazne echa rap-
sodycznego toku improwizacji, ich narracja pozostawia
wykonawcy (rozumiejacemu subtelnosci francuskiego
stylu gry inégale) wiele kapitalnych mozliwosci interpre-
tacji. | tak - mamy tu lutniowy styl brisé (I Suita d-moll),
a takze spokojna, idylliczna, petna gtebokiej rownowagi
Allemande Es-dur (IV suita), ktérej sfigurowane akordy
przywodza na mysl Preludium C-dur z | tomu Das Wohl-
temperierte Klavier. A obok tego - urzekajaca $piewnosc,
dekoracyjny, ozdobny liryzm Allemandy z V Suity G-dur,
i motoryczne szesnastkowe figuracje w VI Suicie E-dur,
uktadajace sie w rozne plany (melodia i kontrmelodia).

Courante utrzymany bywa na ogét w stylu wtoskim -
zywym, btyskotliwym, petnym rozmachu. Narracja moze
uktadac sie nawet w jednogtosowy tok melodyczny
(VI Suita E-dur), czesciej jednak dwa gtosy igraja pomie-
dzy soba tymi samymi motywami.

Sarabande stanowi jadro kazdej z suit, ze wzgledu
na swoj (tradycyjnie) silnie emocjonalny charakter. Rezul-
taty bywaja bardzo rézne: Sarabande d-moll (I Suita)
ze swa bogata polifonia i jezykiem harmonicznym usia-
nym dysonansami, jest majestatyczna i petna patosu.
Ujmujaca idylliczng stodycza (styl cantabile) Sarabande
G-dur (V Suita), nieprzypadkowo napisana jest w tej

samej tonacji co urzekajaca Aria z Wariacji Goldbergow-
skich. Sarabande z VI Suity E-dur zachowuje punktowany
rytm tanfca, przynosi jednoczesnie bogata, subtelnie zdo-
biong melodie, nasycong emocja.

Wszystkie suity zamyka Gigue, stanowiacy silny, jaskrawy
kontrast wobec Allemande - dominuje tu zywiot ryt-
miczny, uporzadkowany, rygorystycznie przestrzegany.
Bach nawiazuje niekiedy do stylu francuskich canaries,
o0 ostrej, punktowanej, ,szarpanej” rytmice i skaczacej
melodii (Suita I i Il). Typ wtoski reprezentuje wspaniaty
finat V Suity G-dur, ze swa szalong szesnastkowa figura-
cja, pedzaca naprzdd (to zapowiedZ wirtuozowskiej Gigue
z IV Partity D-dur). Narracje porzadkuje najczesciej tech-
nika fugowana, zgodnie z modelem wprowadzonym przez
Frobergera.

Nowsze tance francuskie (Galanterien) sa mniej styli-
zowane, blizsze tanecznym pierwowzorom. Zwtaszcza
Gavotte, ze swa schematyczng rytmika, w innych (chocby
w Anglaise z Il Suity) pobrzmiewajg wrecz echa nuty
ludowej. Menuety natomiast, rozwijajace sie czestokro¢
w ptynnych dsemkowych pochodach, miewajg wiele
melodycznego uroku (Suita [ll), cho¢ odbiegaja od dwor-
skich wzoréw francuskich.

Ewa Obniska



Johann Sebastian Bach’s stay at the ducal court
in Kéthen (1717-1723) marked a significant change
in the composer’s life (both personal and professional).
The young Prince Leopold seemed to be a dream
patron: ‘he both loved and knew music,” Bach would
write years later. The prince and the court belonged
to the Reformed Church, in which music did not have an
equally important role as in the case of Lutherans. This
allowed the composer to turn to other fields of music.
Harpsichord works became the centre of his interests.
Bach, who had the reputation of an excellent virtuoso
and genius improviser, apparently wanted to consolidate
and disseminate some of his reflections. He approached
this task with his own systematic precision and analyt-
ical inquisitiveness. He wanted his works to have both
didactic and high artistic value.

In Kdthen, both the English Suites and the French Suites
were composed as well as the first volume of Das Wohl-
temperierte Klavier. While writing the suites Bach
probably meant to engage in a dialogue with French
harpsichordists, from whom all musical Europe learned.
On the other hand, as the author of Das Wohltempe-
rierte Klavier, he was a visionary, opening up completely
new horizons.

The form of the suite - one of the main ones in Baroque
music - engaged Bach in a particular way, as evidenced
by harpsichord, violin, cello, and orchestral pieces.
Most of those compositions were written in Kdthen as

a practical demonstration of one of the central ideas
of Baroque aesthetics.

The idea of diversitas (diversity), a contrast elevated
to the rank of the main structural force organizing
the musical matter, naturally fits into a series of stylized

"Gottlob HauBmann, 1746)




dances. Following the example of Johann Jakob Froberger,
Bach selected four main ones: allemande, courante, sara-
bande, and gigue, adding to them newer dances, referred
to as Galanterien. This enriches the colour of the suite,
allows to subtly differentiate the emotional atmosphere
as well as to broaden the selection of technical, purely
manual means. His Suites are obviously influenced by
the art of French harpsichordists. ‘Bach knew and val-
ued Couperin’s pieces as well as works by a number
of French harpsichordists of his time, since they taught
him how to perform in a beautiful and elegant man-
ner,’ wrote Forkel, who learned the details of Bach’s life
directly from his two eldest sons. However, we will not
find programme music here - musical portraits or pic-
tures of nature. In addition, Italian influences are notice-
able, namely the Italian chamber music and the concerto
style. Above all, however, it is Bach’s personal, individual
sound language that dominates; it consists of an excel-
lent contrapuntal technique, rich harmonic language
(Far from the simplicity of the fashionable galant style),
and last but not least - exceptional melodic ideas,
so admired by his contemporaries.

Apart from their high artistic quality, the French Suites
(named so by Friedrich Wilhelm Marpurg and then by
Johann Nikolaus Forkel) also have a certain trait of inti-
macy: Bach dedicated them to his second wife, Anna
Magdalena. A young and talented singer appeared
in Kéthen in the summer of 1721. Soon, the court
kapellmeister (widowed for a year) became seriously
interested in her. Their wedding took place already
in December. Anna Magdalena started keeping a music
album in which her husband would write pieces whose

aim was to improve her harpsichord skills. It includes,
among others, the first version of the French Suites.

In view of the mathematical precision and the ana-
lytical logic of Das Wohltemperierte Klavier (especially
in the fugues), the French Suites seem to be a manifes-
tation of freedom and imagination. Their polyphony - not
overloaded, transparent - brings unrestricted voice lead-
ing, although at times it is truly elaborate. The texture is
sometimes limited to two voices with a rich (etude-like)
melody in the right hand and a simple harmonic accom-
paniment in the left, which is a reference to the galant
style. We can also find here numerous fragments focused
on the dominant singing nature of the melody (cantabile
style), while certain dances (especially the newer French
ones) retain their expressive, ludic character and ‘sharp’
rhythmic pattern. The basic model - based on the four
main dances mentioned above - remains unchanged;
however, further dances appear in subsequent suites -
Menuet, Gavotte (Suites Nos. 4, 5, 6), Anglaise (Suite
No. 3), Bourrée (Suites Nos. 5, 6), Loure (Suite No. 5),
Polonaise (Suite No. 6) - as well as a non-dance, vir-
tuoso Air (Suites Nos. 2, 5), inspired by the Italian
chamber music.

In the French Suites, we can follow Bach’s way of build-
ing the dramaturgy of the form as well as the sound
aspect and character of the main dances. In the absence
of an introductory Prelude, it is the Allemande that plays
a special role, abounding in suggestive rhetorical ges-
tures. A peculiar emotional tension builds up between
it and the final Gigue, based on significant differences
in the selection of sonic means.



Bach’s Allemandes in the French Suites are usually
lyrical meditations with a refined, arabesque, fragile,
and capricious melody, woven from small rhythmic
values - sometimes homogeneous and sometimes pro-
vided with a variable, fanciful narrative. We are going
to find here Bach'’s lyricism, introverted, far from sen-
timentality - these are probably the ‘peculiar melodies,’
so admired during the composer’s lifetime. They clearly
echo the rhapsodic course of improvisation; their narra-
tive leaves the performer (who understands the subtle-
ties of the French inégale style) with a number of great
possibilities for interpretation. And so - we encoun-
ter here the lute brisé style (Suite No. 1 in D minor)
as well as the calm, idyllic, deeply balanced Allemande
in E-flat Major (Suite No. 4), whose figurative chords
are reminiscent of the Prelude in C Major from the first
volume of Das Wohltemperierte Klavier. In addition
to that - the captivating melodiousness, decorative, orna-
mental lyricism of the Allemande from the Suite No. 5
in G Major, and the rhythm-driven semiquaver figura-
tions in the Suite No. 6 in E major, which constitute
different planes (melody and counter melody).

Courante is generally kept in the Italian style - lively,
brilliant, full of panache. The narrative can even have
the form of a single-voice melodic flow (Suite No. 6
in E Major), but it is the situations in which two voices
play with each other with the same motifs that are more
frequent.

Sarabande is the core of each suite due to its (tradition-
ally) strongly emotional character. The results vary sig-
nificantly: the Sarabande in D minor (Suite No. 1), with

its rich polyphony and harmonic language dotted with
dissonances, is majestic and full of pathos. It is no acci-
dent that the Sarabande in G Major (Suite No. 5), capti-
vating with its idyllic sweetness (cantabile style), is writ-
ten in the same key as the charming Aria from The Gold-
berg Variations. The Sarabande from the Suite No. 6
in E Major keeps the dotted rhythm of the dance while
introducing a rich, subtly ornamented melody, saturated
with emotion.

All suites are closed by Gigue, which is in strong, stark
contrast with Allemande - the rhythmic element domi-
nates here, orderly and strictly observed. Bach sometimes
refers to the style of French canaries, with sharp, dot-
ted, ‘jagged’ rhythm and leaping melodies (Suites Nos. 1
and 2). The ltalian type is represented by the magnifi-
cent finale of the Suite No. 5 in G Major with its insane
semiquaver figuration, rushing forward (this is a preview
of the virtuoso Gigue from the Partita No. 4 in D Major).
The narrative is usually organized by the fugal technique,
in line with the model introduced by Froberger.

The newer French dances (Galanterien) are less styl-
ized; they are closer to their dance prototypes, espe-
cially Gavotte with its schematic rhythm. In the case
of the others (e.g. in the Anglaise from the Suite
No. 3), one can hear echoes of the folk style. Menu-
ets, on the other hand, often unfolding in fluent quaver
passages, have a lot of melodic charm (Suite No. 3),
although they deviate from the French courtly patterns.

) Ewa Obniska
Translated by Zaneta Pniewska



KLAWESYN Z ATELIER KRZYSZTOFA KULISA

Klawesyn, na ktérym dokonano nagrania pochodzi z ate-
lier Krzysztofa Kulisa i jest autorska kopig instrumentu
zabytkowego. Oryginat znajduje sie w muzeum w Edyn-
burgu. Powstat w 1769 roku i jest jednym z ostatnich
koncertowych klawesynow stworzonych w XVIII wieku.
Jego tworca jest Pascal Taskin - konstruktor klawesynow
reprezentujacy francuska szkote Blancheta, ktorego byt
uczniem i kontynuatorem.

Klawesyn posiada dwa manuaty i potréjny naciag strun -
dwa rejestry jednostopowe (po jednym na kazdy manuat),
rejestr czterostopowy przypisany do dolnego manuatu

oraz rejestr lutniowy jako alternatywny w manuale wyz-
szym. Ta dyspozycja daje wiele mozliwosci kolorystycz-
nych i dynamicznych, tak charakterystycznych dla péznej
szkoty francuskiej budownictwa klawesynowego. Orygi-
nalny poziom naciagu strun swiadczy o niskim stroju -
w granicach a=413-417 Hz. Ze wzgledéw praktycznych
kopia jest zaopatrzona w transpozycje poprzez przesunie-
cie klawiatury do dawnego i wspotczesnego stroju.

Nagranie zostato dokonane w stroju 415 Hz wedtug
hipotetycznie opracowanego przez twérce kopii nieréw-
nomiernie temperowanego systemu tonalnego (komat




fot. | photo by Krzysztof Kulis



podzielony na siedem), co zdaniem twércy w petni odpo-
wiada Bachowskiej tonalnosci. System ten zostat opubli-
kowany podczas Sesji Naukowej w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy.

Nagranie zostato dokonane w Sali Lustrzanej Ogélno-
ksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Henryka
Wieniawskiego w todzi.

Klawesynistka Lilianna Stawarz, ktéra utrwalita na ptycie
wspaniata muzyke Jana Sebastiana Bacha, sktada ser-
deczne podzigkowanie Dyrekcji OSM w todzi za udostep-
nienie klawesynu do realizacji nagrania.

HARPSICHORD FROM KRZYSZTOF KULIS’S ATELIER

The harpsichord on which the recording was made
comes from Krzysztof Kulis's atelier and is an orig-
inal copy of a historical instrument. The original is
in a museum in Edinburgh. It dates back to 1769 and is
one of the last concert harpsichords built in the 18th
century. It was created by Pascal Taskin - the harpsi-
chord builder representing the French school of Blanchet,
of whom he was a student and continuator.

The harpsichord has two manuals and 3 choirs
of strings - 2 x 8 (one for each manual), 1 x 4" assigned
to the lower manual, and a lute stop as an alterna-
tive in the higher manual. Such a disposition offers
numerous tone colour and dynamic possibilities, so typ-
ical of the late French school of harpsichord makers.
The original string tension level indicates a low tuning -
within a=413-417 Hz. For practical reasons, the copy is
provided with a transposition by shifting the keyboard
to the early and contemporary tuning.

The recording was made at 415 Hz according to an
unevenly tempered tonal system (comma divided into
seven), hypothetically developed by the creator
of the copy, which, in the creator’s opinion, fully cor-
responds to Bach’s tonality. The system was published
during a Scientific Session at the Academy of Music
in Bydgoszcz.

The recording was made in the Mirror Room of the Hen-
ryk Wieniawski General Primary and Secondary Music
School in todz.

The harpsichordist Lilianna Stawarz, who recorded
the wonderful music of Johann Sebastian Bach on
the album, would like to thank the Management
of the Music School in todz for making the harpsichord
available for the recording.
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Lilianna STAWARZ

W 1988 roku ukonczyta z wyréznieniem Akademie
Muzyczng im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
klawesynu Wtadystawa Ktosiewicza, a w 1990 roku uzy-
skata dyplom Conservatoire National de Région de Rueil-
-Malmaison w klasie Huguette Dreyfus.

W latach 2012-2016 petnita funkcje prodziekana
Wydziatu Instrumentalno-Pedagogicznego oraz koordy-
natora Biura Koncertowego w biatostockiej filii Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Aktualnie jest kie-
rownikiem Katedry Muzyki Dawnej UMFC na stanowisku
profesora nadzwyczajnego.

Przez 20 lat byta cztonkiem Zespotu Muzyki Dawnej
Il Tempo, specjalizujacego sie w muzyce instrumental-
nej i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku
do klasycyzmu. Dokonata z nim wielu nagran radiowych,
ptytowych (5 CD) oraz uczestniczyta w licznych koncer-
tach i liczacych sie festiwalach muzyki dawnej w kraju
i za granica m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie,
Nowym Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie.

W latach 1991-2017 zwiazana byta z Warszawska Operg,
Kameralna, zaréwno jako klawesynistka-kameralistka,
jak i dyrygent. Tam tez, w latach 2015-2017, petnita
funkcje kierownika artystycznego Opera/Barok. Jest
wspottworczynig i kierownikiem artystycznym Festiwalu
Oper Barokowych Dramma per Musica, w ramach ktorego
prowadzita od klawesynu opery Georga Friedricha Han-
dla: Agrippina (nagrana dla Instytutu Audiowizualnego,

otrzymata nominacje do nagrody Koryfeusz w 2015
roku), Orlando (IA), Alcina (IA); oraz Antonia Vivaldiego
Farnace (nominacja do Nagrody im. Cypriana Kamila
Norwida za kierownictwo muzyczne tej opery). Prowa-
dzita od klawesynu i pozytywu dzieta instrumentalne
i wokalno-instrumentalne, m.in. Pasje wg sw. Marka
Johanna Sebastiana Bach, Opera Omnia Marcina Miel-
czewskiego (wydana na 6 ptytach przez Fundacje Pro
Musica Camerata), dzieta Damiana Stachowicza (CD,
Fundacja Pro Musica Camerata); ponadto opery Dido
and Aeneas Henry Purcella, Tetide in Sciro Dome-
nica Scarlattiego (CD, Fundacja Pro Musica Camerata),
Rinaldo Héandla.

W 2003 roku ukazata sie jej pierwsza solowa ptyta
z utworami Carla Philippa Emanuela Bacha (wydana przez
CD Accord), w 2007 roku - podwajny album z Suitami kla-
wesynowymi HWV 426-433 Héndla (Fundacja Pro Musica
Camerata), w 2012 roku - trzecia solowa ptyta - z Inwen-
cjami i Sinfoniami BWV 772-801 Johanna Sebastiana
Bacha (Polskie Radio). W 2018 roku otrzymata nagrode
,Fryderyk” w kategorii ,Album Roku - Muzyka Dawna”
za ptyte live z oratorium Antonia Caldary Maddalena
ai piedi di Cristo (Polskie Radio). W 2019 roku Chopin
University Press wydato, zrealizowany wraz ze skrzypkiem
Pawtem tosakiewiczem, podwéjny album Johann Seba-
stian Bach. 6 Sonat na skrzypce i klawesyn obbligato,
BWV 1014-1019. W 2020 roku, naktadem wydawnictwa
DUX, ukazata sie ich kolejna wspélna ptyta - Domenico
Scarlatti. Sonaty w transkrypcji na skrzypce i klawesyn.



W przygotowaniu sa ptyty z 12 Polonezami i Fanta-
zjami Wilhelma Friedemanna Bacha oraz z Koncer-
tami klawesynowymi KV 107 Wolfganga Amadeusa
Mozarta i Koncertem klawesynowym D-dur Hob. XVII:11
Josepha Haydna z Wroctawska Orkiestra Barokowga

(Polskie Radio). Nagrata takze koncert klawesynowy
Tadeusza Paciorkiewicza z Polska Orkiestra Radiowa.

www.liliannastawarz.com

Lilianna STAWARZ

She graduated in 1988 from the Fryderyk Chopin Academy
of Music in Warsaw (the harpsichord class of Wtadystaw
Ktosiewicz). Two years later she gained a diploma
from the Conservatoire & Rayonnement Régional de Rue-
il-Malmaison, where she studied with Huguette Dreyfus.

In 2012-2016 she served as Deputy Dean of the Depart-
ment of Instrumental Studies and Musical Education
and as a coordinator of the Concert Bureau at the Biatys-
tok branch of the Fryderyk Chopin University of Music
in Warsaw. She is currently a Professor at the Fryderyk
Chopin University of Music and Head of its Interdepart-
mental Faculty of Early Music.

For twenty years she was a member of the Il Tempo
Early Music Ensemble which focused on instrumen-
tal and vocal-instrumental music from early Baroque
to the Classical period. She made numerous recordings
for radio, recorded five CDs and participated in pres-
tigious early music festivals with Il Tempo, in Poland
and abroad (Bruges, Brussels, Utrecht, Moscow, New
York, New Brunswick, Rome, Berlin).

From 1991 to 2017 she was associated with the Warsaw
Chamber Opera, both as a harpsichordist and a con-
ductor, serving from 2015 to 2017 as the company’s
artistic director for Baroque opera. She was a co-founder
and artistic director of the Dramma Per Musica Festival
during which she directed from the harpsichord Handel's
Agrippina (nominated for the 2015 Coryphaeus Award),
Orlando, Rinaldo and Alcina, as well as Vivaldi's Farnace
(nominated for the Cyprian Kamil Norwid Prize). She also
directed from the harpsichord and positive organ a wide
range of instrumental and vocal-instrumental composi-
tions (J.S. Bach’s St Mark Passion, Marcin Mielczewski’s
Opera Omnia released as a 6-CD album by Pro Musica
Camerata Foundation, works by Damian Stachowicz),
as well as operas - Purcell's Dido and Aeneas and Scar-
latti’s Tetide in Sciro (live CD recording for Pro Musica
Camerata Foundation).

Her solo recording debut featured works by Carl Philipp
Emanuel Bach (2002, CD Accord). Her discography also
includes a 2-CD album with Handel's harpsichord suites
HWV 426-433 (2007, Pro Musica Camerata Foundation),



J.S. Bach’s Inventions and Sinfonias (2012, Polish Radio)
and Bach’s 6 Sonatas for violin and harpsichord obbli-
gato, BWV 1074-1019 (recorded with Pawet tosakiewicz
for Chopin University Press). In 2020, the DUX record
label released their another joint album - Domenico
Scarlatti. Sonatas Transcribed for Violin and Harpsichord.

In 2018 she received the Fryderyk Award of the Polish
recording industry in the category ‘CD of the Year - Early
Music’ for a live recording of Antonio Caldara’s oratorio
Maddalena ai piedi di Cristo, released by Polish Radio.

Forthcoming releases include Wilhelm Friedemann Bach'’s
12 Polonaises and Fantasias, BWV 812-817, Mozart’s
Harpsichord Concertos, KV 107, Haydn’s Harpsichord
Concerto, Hob. XVII:11 (with the Wroctaw Baroque
Orchestra for Polish Radio). She has also recorded Tade-
usz Paciorkiewicz's Harpsichord Concerto with the Polish
Radio Symphony Orchestra.

www.liliannastawarz.com
Translated by Michat Kubicki
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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
SUITY FRANCUSKIE | FRENCH SUITES, swv 812-817 (1722-1725)

cD1

| Suita d-moll BWV 812 | Suite No. 1 in D minor, BWV 812

Allemande 4:08
Courante 2:07
Sarabande 3:26
Menuet | 111
Menuet Il 2:04
(6) Gigue 3:19
Il Suita c-moll BWV 813 | Suite No. 2 in C minor, BWV 813
Allemande 3:43
Courante 2:07
[9) Sarabande 4:10
Air 1:38
Menuet | 1:31
Menuet Il 1:59
Gigue 2:21

Il Suita h-moll BWV 814 | Suite No. 3 in B minor, BWV 814

Allemande 4:13
Courante 2:19
Sarabande £4:05
Anglaise 1:42
Menuet | 1:28
Menuet Il 1:53
Gigue 2:17

Catkowity czas | Total time: 51:53

BISIBISIRIEIN



b2

IV Suita Es-dur BWV 815 | Suite No. 4 in E Flat major, BWV 815

Allemande 3:25
Courante 2:04
Sarabande 325
Gavotte 1:22
Air 1:46
(6) Menuet 1:01
Gigue 2:34
V Suita G-dur BWV 816 | Suite No. 5 in G major, BWV 816

Allemande 3:54
(9) Courante 1:51
Sarabande L:46
Gavotte 1:16
Bourrée 1:24
Loure 2:49
Gigue 318

VI Suita E-dur BWV 817 | Suite No. 6 in E major, BWV 817

Prelude 1:41
Allemande 412
Courante 2:04
Sarabande 3:09
Gavotte 1:24
Menuet polonais 1:32
Petit menuet 114
Menuet polonaise da capo 0:50
Bourrée 1:37
Gigue 2:32

Catkowity czas | Total time: 55:19



JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
FRENCH SUITES, Bwyv 812-817 (1722-1725)
CD 1
1-6  SUITE NO. 1 IN D MINOR, BWYV 812 16:15
7-13  SUITE NO. 2 IN C MINOR, BWV 813 17:29
1420 SUITE NO. 3 IN B MINOR, BWV 814 17:57
TOTAL TIME: 51:53
CD 2
187 SUITE NO. 4 IN E FLAT MAJOR, BWV 815 15:37
8-14 SUITE NO. 5 IN G MAJOR, BWV 816 19:18 STOART
15-24 SUITE NO. 6 IN E MAJOR, BWV 817 20:15
ENGLISH
TOTAL TIME: 55:19
LILIANNA STAWARZ HARPSICHORD
DUX
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